Demokratie und Entwicklung

diirfen. Provokante Fragen werden disku-
tiert, wie zum Beispiel: ,,Nimmt uns junge
Menschen irgendwer ernst?*

»Shabab®, Arabisch fiir ,,Jugend®, hat
es am Ende erwartungsgemdaf nicht in
die Abschlusserklarung des Gipfeltreffens
der Arabischen Liga geschafft. ,,Ernstge-
nommen werden” ist dennoch ein gutes
Stichwort. Die Wiinsche der jungen Leute
in Tunesien, mit denen ich bei der GIZ und
im MENA-OECD Governance Programme
zusammenarbeiten konnte, dhneln im
Grunde aktuellen Protesten in Europa,
wie sie bei den Fridays for Future-Demons-

trationen zum Ausdruck kommen. Junge
Menschen wollen nicht mehr, dass altere
Generationen iiber ihre Kopfe hinweg die
Zukunft bestimmen.

Alsichaus Tunis abreise, hdngt ein Mit-
arbeiter der obersten Wahlbehorde gerade
ein Plakat vor dem Haus auf: Ein junger
Mann ruft mit eindringlichem Blick zum
Wahlen auf, unter dem Slogan: ,,Mitma-
chen, um mitentscheiden zu konnen. In-
schallah — so Gott will.“ e
Sebastian Franzkowiak beschaftigte sich in Tunis,

Berlin und Paris mit dem Potenzial der Jugend in der
MENA-Region.

Theatrale Interventionen

Kunst aller Art, insbesondere aber das Theater, kann dabei helfen,
Konflikte zu bearbeiten und Verdanderungsprozesse anzustofSen. Auch
der hohen Diplomatie tdten etwas spielerischere Ansdtze gut.

Von Maja Leo

Es ist etwas zu still fiir Beirut, selbst fiir
einen Sonntagnachmittag. Ich treffe
einen befreundeten Musiker an einer Stra-
3enecke, an der es normalerweise so laut
ist, dass man sein eigenes Wort kaum ver-
steht. Jetzt unterhalten wir uns tiber den
Griinstreifen hinweg.

Die Strafien in der Innenstadt der liba-
nesischen Hauptstadt sind wegen einer
Demonstration gesperrt. Wir sind auf dem
Weg zu einem Konzert, der Freund tragt An-
zug und sein Cello auf dem Riicken. Wir
iiberqueren eine menschenleere Autobahn,
Autoreifen und umgekippte Miilleimer blo-
ckieren die Fahrbahn. Wir machen einen
Umweg und laufen durch schmale Strafien
zwischen engstehenden Wohnhausern hin-
durch, aus deren Fenstern Wasche und po-

litische Flaggen gleichermafien flattern. In
einiger Entfernung sind Sirenen und aufge-
brachte Sprechchore zu horen. Der Qualm
der Brathdhnchenstdnde im Erdgeschoss
mischt sich mit dem Rauch brennender
Strafienblockaden, Rufiwolken ziehen an
uns vorbei. Die Menschen auf der Strafie
husten und lachen, als sie uns sehen. Vie-
le sprechen uns an, zeigen auf das Cello:
»Spielt uns was!“, rufen sie. Schlagartig
verandert sich die Atmosphéare. Chaos und
Wut 16sen sich in Luft auf, unsere Begeg-
nung wird unbeschwert und offen, trotz der
aufgeheizten Atmosphdre um uns herum.

Diese Begebenheit ist im Hinblick auf
das Transformationspotenzial kiinstleri-
scher Praxen in Konfliktsituationen sehr
aufschlussreich. Die Aussicht auf eine
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Durch kiinstlerische Unter-
brechung wird Raum fiir an-
dere Sichtweisen geschaffen

musikalische Unterbrechung und der An-
blick zweier, in schicker Kleidung inmitten
einer Strafienblockade deplatziert wirken-
der Gestalten reichen offenbar aus, um die
Begegnung zwischen Menschen grundle-
gend zu verdndern. Unser Erscheinen ldsst
sich als eine Art Miniaturversion einer
kiinstlerischen Intervention betrachten.

Kiinstlerische Interventionen —sei esin
Form von Theaterauffiihrungen, Konzerten
oder Formaten Bildender Kunst — sind eine
Unterbrechung des Alltags und laden dazu
ein, kurzzeitig einen verdnderten Blick auf
die Welt zu richten. Schaue ich in den Him-
mel, um in der Form der Wolken Gestalten
oder Motive zu erkennen, dann ist das ein
anderes Betrachten, als wenn ich in den
Himmel schaue, um abzuschétzen, ob es
regnen wird.

Inder Kunsttheorie wird dieser spezielle
Blick — die Einladung, die Welt durch eine
im besten Sinne zweckentfremdete Brille zu
betrachten — mit dem Begriff der ,, Astheti-
schen Rationalitdt“ beschrieben. Dagmar
Reichert, Vorsitzende der Artas Founda-
tion, der Schweizer Stiftung fiir Kunst in
Konfliktregionen, beschreibt die Arbeit mit
kiinstlerischen Mitteln in Konfliktkontex-
tenals einen wahrnehmungsgeleiteten Zu-
gang in Abgrenzung zu dem vorherrschen-
den, wissenschaftlich-technischen Zugriff.

Wiahrend meines Arbeitsaufenthalts
beim Zivilen Friedensdienst der GIZ im
Libanon ging ich der Frage nach, ob und
wie sich solch eine spezielle dsthetische
Konfiguration des Blickes und der Wahr-
nehmung fiir Prozesse der Konflikttransfor-
mation nutzbar machen lasst. In der Kon-
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fliktbearbeitung sind Perspektivwechsel
essenziell, um verfahrenen Situationen zu
neuen Dynamiken zu verhelfen. Kiinstleri-
sche Interventionen konnen neue Blickwin-
kel freilegen und Menschen dazu einladen,
probehalber neue Rollen einzunehmen.

Neue Perspektiven
Bei zahlreichen Theaterprojekten im Li-
banon treffen Menschen verschiedener
regionaler, familidrer und religiser Hin-
tergriinde auf der Probebiihne aufeinan-
der. Gemeinsame Theateriibungen starken
das Vertrauen und die Empathie fiir das
Gegeniiber, unabhingig von inhaltlichen
Differenzen. Die anderen Teilnehmenden
werden als Menschen kennengelernt und
nicht anhand von Merkmalen wie sozialer
Position oder Religion als Tragerin oder
Trager einer gewissen Ideologie schablo-
nisiert. Mit Hilfe von Improvisationen und
Storytelling-Methoden entstehen gemein-
same Geschichten, die nicht widerspruchs-
los sind, aber in ihren diversen Facetten
doch eine gemeinsame Erzahlung bilden.
Der Theaterraum kann hier vorsichtig
als ein geschiitzter Raum gelesen werden,
in dem gesellschaftliche Konventionen vo-
riilbergehend auf3er Kraft gesetzt werden
oder zumindest an Bedeutung verlieren
konnen. Die Beteiligten konnen probe-
halber eine kritische Distanz zu sozialen
Konventionen einnehmen und von der
Norm abweichendes Verhalten ausprobie-
ren. Im Schutze eines fiktiven Charakters
kann mit alternativen Rollen experimen-
tiert werden. Das gilt insbesondere fiir die
aktiv Beteiligten, zu einem gewissen Grad
aber auch fiir das Publikum. Dieses wird
im Moment der Auffiihrung nicht nur mit
der Sachebene konfrontiert, sondern auch
auf sinnlicher, das heif3t auf emotionaler
und korperlicher Ebene angesprochen.
Hier schlief3t sich der Kreis zur konstruk-
tiven Konfliktbearbeitung.
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Wie die Autorinnen Carrie Macleod
und Michelle LeBaron in ihrem Buch ,,The
Choreography of Resolution“ beschreiben,
lassen sich Konfliktdynamiken und -erfah-
rungen nicht ausschliefllich auf kognitiver
Ebene erfassen. Sie bleiben im Korper als
Eindruck zuriick und beeinflussen so-
mit maf3geblich die Wahrnehmung von
Konflikten.

Bertiicksichtigen wir das, kénnen wir
mithilfe theatraler Interventionen neue
Perspektiven und Herangehensweisen an
Konflikte entwickeln, die andere Hand-
lungsoptionen anbieten als das ein rein
rationaler, analytischer Zugang auf Sach-
ebene erlaubt. Dabei muss allerdings
trauma- und konfliktsensitiv vorgegangen
werden, was ein hohes Maf3 an Professio-
nalitidt und Kontextwissen bei den Gestal-
terinnen und Gestaltern solcher Prozesse
voraussetzt.

Raum zum Denken

Auch die rdumliche Anordnung von Ge-
sprachsformaten beeinflusst das Denken
und Sprechen der Akteurinnen und Ak-
teure mafigeblich. Im Januar 2019 konnte
ich das bei einem Besuch des Mercator
Kollegs am Genfer UN-Sitz ,,Palais des Na-
tions* selbst erfahren. Dort saf3en wir uns
in einem sogenannten kleinen Verhand-
lungssaal gegeniiber, der immer noch die
Grof3e zweier stattlicher Klassenzimmer
hatte. Dicker Teppichboden dampfte die
Schritte, hohe stuckverzierte Decken und
bodenlange Vorhdnge gaben dem Saal eine
ehrwiirdige Atmosphare.

Auch bodenlange Vorhdnge
und wuchtige Holztische
konnen den Blick fiireinander
versperren

Schwere Sessel waren in einigem Ab-
stand voneinander rings um das Viereck
aus wuchtigen Holztischen angeordnet,
sodass wir unseren Gesprachspartnerin-
nen und -partnern weit entfernt gegeniiber-
saflen. Wollten wir uns zu Wort melden,
mussten wir eines der Tischmikrophone
betdtigen, die an unseren Platzen instal-
liert waren. Obwohl es sich lediglich um
ein informelles Gesprach mit UN-Personal
handelte, bekam jede Wortmeldung so den
Charakter eines Statements, dessen Gehalt
sorgfiltig abgewogen werden musste. Es
stellte sich eine Atmosphére von grofier
Ernsthaftigkeit und Vorsicht ein, die nicht
forderlich fiir Prozessoffenheit ist — eine
Voraussetzung fiir Brainstormings und die
Entwicklung neuer Ideen.

Je nach Prozessphase konnte es also
durchaus sinnvoll sein, das bereits exis-
tente Instrumentarium diplomatischer
Gesprachsformate um kreative Dialogfor-
mate und informell gestaltete raumliche
Anordnungen zu ergdnzen.

Was fiir Moglichkeiten wiirde es etwa
eroffnen, wenn Bithnenbildnerinnen oder
Designer eingeladen wiirden, um Ver-
handlungsrdaume so zu gestalten, dass
sie raumlich auf Kooperation anstatt auf
Konfrontation ausgerichtet sind? Oder
wenn Theaterschaffende gemeinsam mit
Politikerinnen und Politikern mithilfe von
Storytelling-Methoden Visionen, Szenarien
und Roadmaps fiir Friedensverhandlun-
gen erarbeiteten? Wenn durch gemeinsame
kulturelle Aktivitdten die zwischenmensch-
lichen Beziehungen und gegenseitige Em-
pathie gestarkt wiirden? Was auf Ebene der
Zivilgesellschaft funktioniert, kann auch
auf Ebene hoherer diplomatischer Gespra-
che Erfolge erzielen, wenn wir es wagen,
es auszuprobieren. e e
Maja Leo beschaftigte sich in Beirut und Phnom Penh

mit der Entwicklung theaterbasierter Dialogformate
fr Prozesse der Konflikttransformation.
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